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50 JAHRE HALLISCHE MUSKTAGE - DIE TRADITION DES NEUEN IN HALLE (SAALE)
eine kleine Chronik von Thomas Buchholz

So viel ist sicher: Der Beginn der Hallischen Musiktage liegt im Jahre 1955 und in
Halle an der Saale. Aber wie mit so vielen Dingen ist auch hier der Teufel im Detail.
Offiziell beginnt man 1965 mit einer Zihlung der Musikage, in dem man diesem
Jahrgang die romische Zahl 1l zvordnet. Schiichtern fast vermerkt s ein Kleiner
Eindruck auf der Titelseite des Programmheftes, der offenbar spiter eingefiigt wur-
de. Demnach fanden die ersten Hallischen Musiktage 1963 statt. Das ist richtig
und auch falsch. Richtig ist, dass man ab 1963 mit einer Nevauflage der Halli-
schen Musiktage nach einer sechsjdhrigen Pause aufwartete. Das GruBwort des
Programmheftes verweist auf diesen Neubeginn. Falsch daran s, dass die wirklich
ersten Hallischen Musiktage vom 10. bis 13. November 1955 stattfanden. Das
erhaltene Programmheft und die Aufzeichnungen des Komponistenverbandes be-
legen das. 1956 gab es gleich zwei Musikfeste: die , Tage zeitgendssischer Musik”
vom 24. bis 28. April und die , Halleschen Musiktage 1956 vom 27. Oktober bis
2. November. , Die Halleschen Musiktage werden in diesem Jahr zum dritten Mal
durchgefiihit”; heiBt es im Vorwort des Programmbeftes der Halleschen Musiktage
1956. Der Verfusser, Oberbiirgermeister Schuberth, hat offenbar die , Tage zeitge-
ndssischer Musik” vom Frishjahr 1956 einfach mitgezihlt. Warum dann bis 1963
eine Pause eintrat, ist aus der Aktenlage nicht mehr zu erschlieBen. Die stellvertre-
tende Vorsitzende des Rates der Stadt Halle, Isolde Schubert, erwihnt im Vorwort
des Programmheftes von 1963, dass,, schon im im Jahre 1955 .. Hallische Musik-
und Theatertage” durchgefishrt wurden. Offenbar dachte man zu dieser Zeit noch
nicht an eine Zihlung, wie sie ab 1965 einsetzt. 1966 wird dann diese Zihlung

bereits bewusst verwendet, gekoppelt it dem Jubilium , 15 Jahre Verband Deut-
scher Komponisten und Musikwissenschaftler”. Und 1967 feiert man stolz das
finfidhrige Bestehen der Hallischen Musiktage, ganz der Zeit gemdB ,,im Zeichen
des 50. Jahrestages der GroBen Sozialistischen Oktoberrevolution”, wie Isolde
Schubert und Prof. Dr. Walther Siegmund-Schultze im Geleitwort des Programm-
heftes betonen. In jedem Falle war man spitestens 1967 voll im Trend der neven
Zihlung, in der die Anfiinge ausgeklammert waren. Die Hallischen Musikage
wurden nun jihrlich in enger Zusammenarbeit mit dem Rat der Stadt bis 1974
durchgefihrt. Im Jahre 1975 gab es keine Hallischen Musiktage. 1976 wurden
die Hallischen Musiktage dann ,, erstmals als Musik-Bezirksbiennale durchgefishrt”,
wie es unter ,Zum Geleit!” im Programmheft von der Stadritin fir Kultur (Isolde
Schubert) und dem Vorsitzenden des Bezirksverbandes Halle/Magdeburg der Kom-
ponisten und Musikwissenschaftler (Prof. Dr. Walter Siegmund-Schultze) ange-
kiindigt wird. Das heiBt nun rein technisch, dass es sich um einen neven, zweiih-
tigen Turnus handeln sollte. Offiziell sprach man von davon, dass sich , die Veran-
stalter bemisht haben, der neven umfassenderen Aufgabenstellung ... in Auswer-
tung der Beschliisse des IX. Parteitags der SED .. Rechnung zv tragen”. Ab 1978
war dann auch der Rat des Bezirkes Halle Mitveranstalter der Hallischen Musik-
tage und entlostete damit den Rat der Stadt Halle. Diese Biennale-Situation blieb
bis 1990 erhalten, so dass es also nach 1978 noch 1980, 1982, 1984, 1986
und 1988 Hallische Musiktage gab. Im Jahre 1990 dinnte sich trofz
denkwirdiger XX. Hallischer Musiktage das Programm von 30 Veranstal- m



tungen (1988) auf ganze 9 Konzerte aus. Der Komponisten-
verband wurde nun wieder einziger Triiger, da der Rat des
Bezirkes aufgeldst war. Im vereinten Deutschland wollte der
Komponistenverband die bestehenden Traditionen fortsetzen,
50 dass die Musiktagezihlung weitergefihrt wurde und die
Musiktage ab 1990 wieder im jdihrlichen Turnus stattfanden.
Im gefirchteten wie gefeierten Jahr 2000 konnten die XXX.
Hallischen Musikfage begangen werden, die aber schon ei-
gentlich wie uneigentlich die mindestens XXXII. oder, will man
1955 doppelt zdhlen wie der damalige Oberbirgermeister,
die XXXIII. Hallischen Musiktage waren. Bis zu den XXXIV.
Hallischen Musiktagen 2004 hat sich die ‘romische’ Zdhlerei
erhalten, ab 2005 ist sie veriinftiger Realitiit gewichen, wie
man kurz zuvor die Handel-Festspiele ebenfalls nicht mehr
ziihlen wollte.
Als Initiator der Hallischen Musiktage muss der ,Verband
deutscher Komponisten und Musikwissenschaftler, Arbeits-
kreis Halle” gelten. Vorausgegangen sind zahlreiche, durch
den Komponistenverband inifiierten Festtage in allen Arbeits-
kreisen der Republik. Die Grindung des , Verbandes deut-
scher Komponisten und Musikwissenschaftler im Kulturbund
ur demokratischen Emeuerung Deutschlands” am 5. April
1951 in Berlin war die Voraussetzung fir die Veranstalter-
aktivitdten. Dabei hatte man von Anbeginn eine gewisse ds-
thetische Orientierung im Auge, die in einem als
m EntschlieBung” bezeichneten Griindungs-Papier
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recht unzweideutig als Abgrenzung zu kompositorischen Hal-
tungen aus Westeuropa und den USA ausformuliert ist: , In den
letzten Jahren hat sich die Musik in den imperialistischen Lin-
dem in erschreckender Weise entmenschlicht und entseelt: vie-
le Komponisten verloren sich in leere Spielereien, mathemati-
schen Konstruktionen, und dffneten ihre Musik dem Pessimis-
mus, dem Zynismus, der Lebensverneinung, der Weltflucht und
dem abergliubischen Mystizismus. Das ist es, was wir unfer
dem Begriff Formalismus zusammenfassen und ablehnen.”

Hier tuen sich die Abgriinde einer dsthetischen Giingelung auf,
die erst spater Gberwunden wurde. Der erste Vorsitzende des
Verbandes war der Komponist Ottmar Gerster. In einem Artikel
/5 Jahre Verband deutscher Komponisten und Musikwissen-
schaftler” formuliert Walther Siegmund-Schultze 1956: , In den
letzten Jahren ist es feilweise zu heftigen innerverbandlichen
Auseinandersetzungen gekommen ...” In jedem Fall war die
Realitiit der musikalischen Darbietungen zu den Musiktagen
gliicklicherweise etwas freier und in den Diskussionen wurde
mehr Gber kompositorisch-technische Aspekte als Gber Werk-
{sthetik gesprochen. Denn wenn die Proportion oder die Instru-
mentation eines Werkes fehlerhaft erscheint, ist es villig gleich,
ob das Opus nun insgesamt mathematisch konstruiert, pessi-
mistisch, weltfern oder in vlkstimelder Heile-Welt-Asthetik
erdacht wurde. Das ist es, was dann durch die polnischen Kom-
ponisten Penderecki, Lutoslawski u. . in den 60er Jahren dber-
wunden wurde. Als dann die ersten wichtigen Schriften aus



Darmstadt (Boulez u. a.) den Osten Deutschlands erreichten, wurde quasi durch die
jiingere Generation ein Paradigmenwechsel durchgekampft, der auch entscheiden-
de Impulse von der polnischen Schule erhielr.
Voraussetzung fiir diese Entwicklung war es, dass man die Werke der Komponisten
20 Gehir brachte, um Diskussionen in Gang zu setzen. Somit war der Komponisten-
verband der DDR von Anfang an Gffentlichen Konzerten mit Werken der Mitglieder
interessiert und organisierte diese. Der Zusammenschluss mehrerer Veranstaltun-
gen zu Fest- oder Musiktagen war logisch und lieB sich lefztlich effektiver durch-
fihren als verinzelte Konzerte.
In diesem Sinne wurden anfiinglich solche Musiktage der verschiedensten Arbeits-
kreise quasi als Leistungsschau betrachtet. So fanden Musik- oder Festtage in Ber-
lin, Weimar, Leipzig und anderen Stidten statt. Als Veranstalter trat immer der
jeweilige fiir die Region zustiindige Arbeitskreis auf. Zur Auffiihrung gelangten vor-
nehmlich Werke regional ansissiger Komponisten. Nur wenige Komponistennamen
tauchten auch dberregional auf. Uberlieferte Auswertungsprotokolle aus den Ar-
beitskreisen zeigen besonders in den Vorstandsebenen eine heftige Auseinander-
setzung mit den aufgefiihrten Werken. So manches deutliche Wort fiel. Wohlgemuth
formulierte einmal in Auswertung der Weimarer Festtage 1952, dass man ,die
Luschen” erst gar nicht zu Gehér bringen sollte und plédierte fiir eine bessere Vor-
auswahl der Werke. Fiir die Mitgliederversammlung wurde dann von den Vorstands-
sitzungsprotokollen immer eine , entschirfte” Fassung hergestellt. Das war wohl
auch ndtig, denn so mancher sprachliche Austutscher bei der Bewertung anderer
Kompositionen hitte weniger den Autor des Werkes als dessen Kritiker getroffen.
Der Gedanke, nun auch in Halle solche Festtage zu veranstalten, lag auf
der Hand. Vorausgegangen war die Grindung des Arbeitskreises Halle im Verband
deutscher Komponisten und Musikwissenschaftler. Einem Einladungsbrief vom 5.

Juli 1951 ist zu entnehmen, dass diese Grindungsversammlung am 14. Juli 1951
im Heinrich-und-Thomas-Mann-Haus in Halle stattfand. Die Lésung des
Komponistenverbandes vom Kulturbund erfolgte am 1. Mirz 1952. Im Herbst
1954 gab sich er Verband bei einem Kongress in Leipzig eine neue Satzung. Darin
ist dann auch der Vereinszweck wesentlich posifiver formuliert als in der Entschlie-
Bung von 1951: , Zweck des Verbandes ist, die deutschen Komponisten und Mu-
sikwissenschafiler in Ihrer kinstlerischen und wissenschaftlichen Arbeit zu unfer-
stiitzen, sie in ihrer Beruftitigkeit zu firdern und fir ihre rechtlichen und wirt-
schaftlichen Interessen einzutreten. Der Verband stellt sich die Aufgabe, fiir die
Entwicklung einer fortschrittlichen deutschen Musik zu wirken. “Auf der Grindungs-
versammlung des Arbeitskreises Halle konnte als Vorsitzender der Komponist Prof.
Dr. Fritz Reuter gewdhlt werden. Ende 1955 lgste ihn der Musikwissenschaftler
Prof. Dr. Walther Siegmund-Schultze ab. Das ilteste noch erhaltene Protokoll iber
die Durchfiihrung der ersten Hallischen Musiktage ist mit dem 14. September 1955
datiert. Allerdings diirften hier frithere Sitzungen vorausgegangen sein, denn das
Protokoll, spricht von einer Jury, die fiir die zur Auffishrung vorgesehenen Werke zu
befinden hatte.

Im besagten Protokoll des Vorstandes des Arbeitskreises Halle werden folgende
Mitglieder benannt: Prof. Dr. Fritz Reuter, Prof. Dr. Walther Siegmund-Schultze,
Prof. Dr. Walter Draeger, MD Fritz Schultze-Dessau und Karl Kleinig. Wegen Urlaub
entschuldigt war Gerhard Wohlgemuth. Damit diirfte die ,,Grindungsmannschaft”
der 1. Hallischen Musiktage benannt sein. Folgt man dem Wortlaut des Protokolls,
dann war man von Anfang an darum bemiiht, die Stadt Halle bei der Organisation
der Musiktage in die Verantwortung zu nehmen: , Koll. Prof. Dr. Siegmund-Schultze
gab einen Uberblick Gber den Stand der Vorbereitungen. r bedaverte

sehr, daff die Abt. Kultur beim Rat der Stadt sich bisher nicht geriihrt hat. m
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Es wurde beschlossen, Koll. Prof Dr. Siegmund-Schultze zv bitten, mit dem neven Oberbiirger- [
meister eine Riicksprache herbeizufihren iber die musikpolitische Lage der Stadt Halle und
um zu erreichen, daf sich die Stadt fiir die Halleschen Musiktage von organisatorischen und
kulturpolitischen Gesichtspunkien aus verantwortlich fishls. “ Es versteht sich von selbst, dass es
hier um mehrere Aspekte bei der Durchfiihrung der Musikage ging. Zum einen war der Ver-
band organisatorisch wie personell mit der Logistik eines graBeren Fesfivals Gberlostet, ande-
rerseifs erhoffte man sich materielle Unterstiitzung, wie auch die Bereitstellung von
Veranstaltungsorten und nicht zuletzt wollte man breite Publikumskreise erreichen. - el
Unterlagen ber die Finanzierung der Hallischen Musiktage in den Fiinfziger Jahren sind im  prof. Dr. Walther Sicgmund-Schultze
Archiv des Komponistenverbandes, das in der wissenschaftlichen Bibliothek des Hindel-Hau- freiheit 1952

ses Halle aufbewahrt wird, nicht zu finden. Fir die Musiktage gab es seitens der Stadt Halle ein Inferesse an der Mitwirkung,
allerdings nicht gleich. Somit waren die Hallischen Musikfage 1955 noch weitgehend eine autonome Veranstaltung des Ver-
bandes. Im Pogrammheft werden die Hallischen Musiktage 1955 als eigenstiindige Veranstaltung des VDK (=Verband der
Komponisten und Musikwissenschaftler) ausgewiesen. 1956 hingegen scheinen die Bemihungen zu

einem Erfolg gefuhrt zu haben. Viele stidtische Einrichtungen waren an den Musiktagen beteiligt. Der '

Rat der Stadt Halle, Abt. Kultur tritt als Veranstalter auf. Der Inhalt des Programms ist sehr auf die WBK
Interessen der Stadt ausgerichtet. Dass es dann erst wieder 1963 Hallische Musikiage gab, kinnfe mit  verband Deutscher
unkloren organisotorischen Verantwortlichkeiten zusommen hngen. Ab 1963 ist die Trigerschoft der  Maeosensebatisr
Musiktage offiziell geklirt. Die kinstlerische Gestaltung und ein GroBteil der o
Organisation wird vom Komponistenverband geleistet, der mittlerweile Be B [ ERRAND

zirksverband Halle heiBt. Das Finanzielle und auch teilweise die organisato- TR KOMPONISTEN LD

rische Arbeit leistet der Rat der Stadt Halle dber die zustindige Abteilung MUSTK P TSSENSCHARTLER
Kultur. Diese Teilung stellt auch die regelmBige Beteiligung stiidtischer En- THER DR

sembles und Insfitutionen sicher. Uber den Vorsitzenden Prof. Dr. Siegmund-
Schultze wird andererseits der Kontakt zur Universitit ausgebaut,
. . . . . 'VKM = Verband der Komponisten und Musikwissenschftler
ohne dass diese jedoch als Mitveranstalter auftritt. Vermutlicher- der DDR, Beziksverband Halle/Magdeburg (1975)

lhaw bvsmbnnd Helle/Maginlag



weise werden wieder finanzielle Faktoren, aber auch die Verdnderung der
Verwaltungseinheiten innerhalb des , Verbandes der Komponisten und Musikwis-
senschaftler der DDR” die Ursache fir ein Umdenken gewesen sein. Der Bezirks-
verband Halle/Magdeburg ist nun fiir ganz Sachsen-Anhalt zustindig. Anderer-
seifs ist der finanzielle Bedarf der Hallischen Musiktage von 1968 mit 3.437,70
Mark bis 1990 mit 33.206,75 Mark angewachsen, was primdr nicht an der An-
zahl der Veranstaltungen liegt. So wird ab 1976 ein zweijihriger Tumus geplant
und ab 1978 st der Aufstieg in die Bezierksliega vollzogen. Die Musiktage versfe-
hen sich als Bezirkshiennale fiir zeitgendssische Musik und selbstredend wird die
Verantwortlichkeit vom Rat der Stadt Halle auf den Rat des Bezirkes ibertragen.
Diese Parterschaft halt dann bis zu den XIX. Hallischen Musiktagen 1988 an und
endet erst aufgrund der politisch verdnderten Situation mit den Hallischen XX.
Hallischen Musiktagen 1990. Ab nun wird der Komponistenverband, der als offizi-
ell eingetragener Verein eine Quasi-Neugrindung erlebte und nun Landesverband
Sachsen-Anhalt Deutscher Komponisten e. V. heiBt, wieder der alleinige Triger.
Die Konsequenzen sind spiirbar: 1991 wird ein Zusammenschluss mit dem 1. Landes-
musikfest zu einer Notwendigkeit, um die Durchfihrung der Musiktage dberhaupt
2usichern. Ab 1992 hatte sich dann aus Mitteln des Kulturfonds der DDR die Sif-
tung Kulturfonds gegriindet. Sie war neben dem Regierungsprésidium Halle, der
Stadt Halle und diversen Stiftungen der Hauptfinanzierer

der Hallischen Musiktage bis zum Jahre 2004. Das jiihrli-

che Volumen der durch die Stiftung Kulturfonds in den letzen

| Jahren bereitgestellten Summe betrug zwischen 30.000 und

Ay 40.000 Euro. Hinzu kamen Férderungen von Auftrags-

Logo Landesverband — komnogitionen fir die Musiktage und die Vergabe von

Sachsen-Anhalt Deutscher

Komponisten e. V. (1992) - Arheitsstipendien. Ab August 2005 hat sich aus der, durch
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Programmhefte 1996 - 2004

Willen der Lainder Sachsen-Anhalt und Thiringen nun-
mehr aufgeldsten Stiftung Kulturfonds, in Sachen-An-
halt eine Landeskunststiftung gegriindet.

Die Schreibweise der Musiktage in Halle an der Saale
mag heute befremden und ist auch trofz Recherchen
nicht genau zu begriinden. Der Versuch jedoch sei ge-
sfattet, hier etwas Licht ins Dunkel zu bringen.

1, Hilleacha aiktama schreibt dos be-
reifs erwihnte Protokoll vom 14. September 1955. Der
Programmaufdruck von 1955 allerdings lautet , Halli-
sche Musiktage. Im Jahr darauf wird ouf dem Pro-
grammheft , Hallesche Musiktage” abgedruckt. Von
1963 bis heute heiBt es dann wieder , Hallische Musik-
tage”. Ein Schreibfehler aus dem Profokoll von 1955
bringt die schreibtechnische Verwirrung auf den Punkt:
1.Balleimchs Husiktnes.

Die Bezeichnung ,, hallesch” bezieht sich auf alle Stidte
mit dem Namen Halle (z. B. auch Halle in Wesif.),
wihrend die Bezeichnung , hallisch” ausschlieBlich mit
der Stadt Halle an der Saale verbunden wird, was durch-
aus mundartliche Wurzeln haben kann. Wihrend die
Einwohner von Halle in Westfalen und anderer Orte
mit dem Wort , Hall” (z. B. Hall in Tirol, Bad Reichen-
hall) Hallerin und Haller (Reichenhallerin und Reichen-
haller fiir Bad Reichenhall) genannt werden, m



stammt die Hallenserin und der Hallenser aus Halle an der Saale. Diese Erkldrung
wird von der sprachwissenschaftlichen Seife nur bedingt unterstitz, da die Nach-
weise fehlen. Letztlich ist vielleicht dos Musikalische der Sprache hilfreich, denn
manche meinen, dass , Hallische Musiktage” leichter von der Zunge geht als , Hall-
esche Musikfage”. Zumindest die Hallenser meinen das! Ebenfalls nur aus Halle an
der Saale kommen die Halloren, eine alte Zunfrgemeinschaft der Salzgewinnung.
Der aus dem Tschechischen entlehnte Begriff, Halunke” hingegen wird als abwer-
tende oder scherzhafte Bezeichnung fiir Schuft oder Schlingel gebraucht und hat
nichts mit der Stadt Halle an der Saale zu tun, zumindest nicht sprachlich.
Was die Schriftgestaltung anbelangt begegnet man durchweg serifenlosen Schrif-
ten. Eine Ausnahme bildet die kalligraphische Gestaltung von 19963 bis 1973. Zu
der GroBbuchstabenschreibung der ersten beiden Jahre findet man, bewusst oder
unbewusst, erst 1991 wieder zuriick, als die Musiktage wie damals allein durch
den Komponistenverband veranstaltet wurden. 1974 gab es den Versuch einer ge-
nerellen Kleinbuchstabenschreibung. Fiir 1996 konnte der Maler und Grafiker Eber-
hard Diefzsch aus Gera fir die Gestaltung eines neven Logos gewonnen werden.
Das Ergebnis erschien so sinnvoll, dass es sich bis heute hielt. Die Unterkante des
Rahmens als Schwingungsmodell einer Geigensaite zu gestalten, forderte ab 2003
20 mancher Gestaltungsidee heraus. Auch die geféicherte Anordnung auf dem Titel
dieses Heftes ist das Ergebnis bildkinstlerischer Auseinandersetzung mit diesem
Logo. Bis 2004 war im Logo noch die Zéihlung und das jeweilige Jahr eingebunden.
Mit der Aufgabe der Zihlung ab 2005 fallen im Logo diese Zusiitze weg (s. S. 7).
Der eine oder andere Besucher wird sich vielleicht noch an die alten Programmhefte
erinnern, von denen einige stellvertretend hier aufgereit sind.

Die schlicht gehaltenen Titel von 1955 (S. 6), 1992 und 1993, vermut-

lich aus den mageren Jahren der Musiktage, stehen grafisch aufwendiger

gestaltete Titel gegendber. Das Layout
von 1956 (S. 6) dirfte einem Wunsch
nach schnellem Wiederaufbau der Stadt
entsprechen. Der Rote Turm war Opfer
von Brandbomben im 2. Weltkrieg ge-
wesen und hatte neben seinem Inne-
ren auch die Turmspitze verloren. Die
Gestaltung besorgte die DEWAG, Filia-

e 1365 le Halle (Deutsche Werbeagentur). Fiir
die Programmhefte von 1963 bis 1973 wird auf dem Titel ein Holzschnitt von
Ullrich Bewersdorff verwendet, der als Universititszeichenlehrer an der Martin-Lu-
ther-Universitdit in Halle tiitig war. In dieser Zeit liegt auch die Redakfion der Hefte
in den Handen von Prof. Dr. Siegmund-Schultze. Die Neugestaltung des Titelblattes
des Programmheftes von 1974 besorgte der Grafiker Hans Liebert. Fir die mit Wirbel-
kasten und Schnecke eines Streichinstruments gezierten Programmhefte sorgte ge-
stalterisch von 1976 - 1984 Gerhard Voigt. Helmut Brade Gbernahm die Gestal-
tung fiir die Programmhefte und Plakate von 1986 - 1990. 1991 wurde das Logo
des Landesmusikfestes ibernommen.
Fir 1992 bis 1995 ibernahm die Fir-
ma Mohr die Gestaltung, wie alte
Rechnungen belegen. Die Redaktion
fiir die Hefte von 1990 - 1995 wur-
de von Gerd Domhardt besorgt. Ab
1996 erhalten die Programmhefte
das noch heute giiltige Logo. Die Ge-
staltung 1996 dbernahm Holger
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Augsbach vom Héindel-Haus in Halle, wahrend Thomus Buchholz die redakfionellen Arbei-

ten ausfiihrte. Seit 1997 liegt die grafische wie redakfionelle Arbeit in den Handen von
Thomas Buchholz.

Viele Programmhefte verfiigen neben dem Programm fiir die einzelnen Konzerte auch iiber
kurze Einfishrungstexte zu Werken und Komponisten. Manche Konzertprogramme wurden

gesondert auf Beilagezettel gedruckt. Somit sind die Programme in den
Heften nicht immer vollstindig. Leider sind eine Vielzahl dieser Beilage-
zettel verloren gegangen. Auch war Ihre Auflage recht gering. Werbean-
zeigen finden sich 1956 fir stidtische Kultureinrichtungen und von 1996
bis 1999 wurde noch einmal versucht, die Druckkosten iiber Werbeeinnah-
men aus Anzeigen zu finanzieren. Letztlich rechneten sich diese Einnah-
men in keinem Fall und man kom 2000 wieder davon ab, in die Pro-
grammhefte Werbeanzeigen aufzunehmen.

Auch Einfishrungstexte fir Konzerte wurden ab 1996 nur vereinzelt im Heft
abgedruckt. Dafiir gab es neben umfangreichen Pressetexten auch zahlrei-
che Beilagezettel mit den entsprechenden Einfihrungen oder den
Komponistenbiografien. So wird bis heute die Gestaltung der Hefte aktuell
gehalten, denn ein Beilagezettel lisst sich schneller korrigieren als ein ganzes
Programmheft. Am Rande soll noch erwihnt werden, dass es vereinzelt seit
den achtziger Jahren Faltbldtter als Programmvorschau gab. Diese
Vorschauflyer wurden ab 2002 durch Postkarten abgeldst.

Der Grund fiir die Inifiierung der Musiktage war lefztlich die
iffentliche Prisentation der Kompositionen der Mitglieder in
Kombination mit Werkauffihrungen von ausléindischen Kom-
ponisten. Vor dem Mauerbau in Berlin im Sommer 1961 war
immer noch die Rede von einer Vereinigung Deutschlands. So
auch in den Dokumenten des Komponistenverbandes. In die-
sem Zusammenhang gelangten gerade in den 50er und 60er
Jahren zahlreiche Werke westdeutscher Komponisten zur Auf-
fishrung. Namen wie Paul Hindemith und Wolfgang
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Fortner mégen hier fir viele andere stehen. Die nach



der polifischen Wende wiederholt geduBerte Mei-
nung, dass Werke westlicher Autoren nicht auf-
gefiihrt werden durften ist unbedingt zu relafivie-
ren. Vielmehr musste die Erfahrung gemacht wer-
den, dass nach Offnung der Grenzen 1989 in Ost-
deutschland mehr westdeutsche Komponisten be-
kannt waren als umgekehrt in Westdeutschland
ostdeutsche Komponisten mit ihren Werken. Von
den Werke, die bis etwa Anfang der 70er Jahre
zumindest unerwiinscht waren, hat die jingere Generation (Friedrich Goldmann,
Gerd Domhardt, Hans-Jirgen Wenzel u. a.) viel gelemt. Und es gab immer auch
offizielle Wege, sich entsprechende Parfituren zu besorgen. Unerwiinscht waren
Kompositionen, die dem Postulat des Formalismus entsprachen. Aber sie waren
nicht verboten. Vielmehr suchte man sich abzugrenzen und beugte sich dabei
auch sowjetischer Parteidisthefik. Auf dem kompositionstechnischen Scheiterhaufen
warf man nicht nur die Zwdlftontontechnik. Es war ein besonderer Akt von kom-
positorischer Haltung, dass Gerhard Wohlgemuth mit seinem ersten Streichquar-
tett eines der friihen dodekaphonischen Werke der DDR-Musik schuf. Eine be-
sondere Auflehnung gegen verbohrte Politiistheten waren Werke fihrender DDR-
Komponisten wie beispielsweise die dodekaphonen Stiicke, Lenin-Requiem” des
Schonberg-Schiilers Hanns Eisler oder die Oper , Die Verurteilung des Lukullus”
von Paul Dessau. Gerade die Lukullus-Diskussion war Zeugnis der politischen
Situation. Wenn FDJ-Funkfionire einem gestandenen Komponisten erklirten,
wie er zu komponieren habe, dann war das schon peinlich. Beide Komponisten,

Eisler und Dessau, spielten bei der Programmgestaltung der Musiktage

bis etwa 1970, aber auch spiter, eine ganz entscheidende Rolle. Eisler

u
Gerhard Wohlgemuth

HMT 1955 10.11.-13.11| 4Konzerte
HMT 1956 27.10.-02.11| 8Konzerte
LHMT 1963 [ 25.10.-10.11. 7Konzete 1Vortag
ILHMT 1964 |10.10.-19.10) 7K onzete
IOLHMT 1965 | 16.10.-29.10. 8 Konzerte 2 Vortége
V.HMT 1966 | 15.10.-23.10. 7Konzerte 1 Vortag
V.HMT 1967 | 02.11.-16.11) 8Konzete | Vortag,Konfeenz
VLHMT 1968 | 14.10.-28.10. 10 K onzerte| 1Vorag
VILHMT 1969 | 13.10.-26.10.] 12 K onzerte| 2 Vortréce, 1 K onferenz)
VILHMT 1970 | 08.10.-19.10. 8 Konzerte 1 Vortag
X.HMT 1971 | 10.10.-18.10| 8 Konzerte 1 Vortag
X.HMT 1972 | 09.10.-16.10.f 9 Konzerte 1 K olbquim
XLHMT 1973 | 05.10.-15.10.f 10 K onzerte
XILHMT 1974 | 08.10.-16.10 7K onzete 1K olbquim
XILHMT 1976 | 08.11.-20.11. 14 K onzerte|
XWV.HMT 1978 | 11.11.-21.11.] 11 K onzerte| 1K onferenz
XV.HMT 1980 | 23.10.-11.11.| 20 K onzerte|
XVLHMT 1982 | 25.10.-03.11.f 13 K onzerte
XVILHMT 1884 | 26.10.-05.11. 15K onzerte
XVIOLHMT 1986| 30.10.-10.11 .| 18 K onzerte 1 K olbquim




Musikwissenschaftler der DDR auch der einzige Verein von Menschen, die beruflich mit
Musik tun hatten. So waren also auch Musiklehrer und Interpreten Mitglieder. In Halle
wurde sogar der Oberrestaurator fiir Musikinstrumente des Haindel-Hauses Halle Mit-
glied des Verbandes. Diese Zusammenfiihrung hatte natirlich auch recht positive Sei-
ten. Die Verbindung Komponist - Interpret - Wissenschaftler - Lehrer war letztlich in
Sachen neuer Musik von besonderer Bedeutung.

Andererseits kamen auch alle unterschiedlichen Musikrichtungen zusammen. Um all
diese Interessen entsprechend vertreten zu kannen, wurden sogenannte Sektionen ge-
schaffen. Neben den Sekfionen Sinfonik und Kammermusik gab es auch solche fiir
Blasmusik, Volksmusik, Chormusik, Tanz- und Unterhaltungsmusik, musikpidagogische
oder musikwissenschaftliche Bereiche. Bei der Gestaltung der Musiktage ab 1963 war
es 50, dass man allen Sektionen das Recht auf eigene Beitrige einrdumte. Das fihrte
dann dazu, dass die Programme der Musikage sehr bunt geféchert waren. Der Vorteil
dabei war, dass man recht breite Horerinteressen ansprach. Die nebenstehende Tabelle
gibt einen ungefiihren Veranstaltungsiberblick dber alle Hallischen Musikrage in 50
Jahren. Die Gestaltung der Programme oblag dem Vorstand des Komponistenverbandes.
Dazu wurden teilweise auch spezielle Arbeitsgruppen gebildet. Die Anzahl der Veran-
staltungen pro Musiktage schwankt im Durchschnitt zwischen 8 und 10. Etwas aus-
ufernd gebirden sich die Musiktage 1980 mit 20 und 1988 mit 30 Veranstaltungen.

XX.HMT 1988 |26.10.-07.11] 29 Konzerte| 1 Vortag
XX.HMT 1990 22.10.-30.104 9Konzerte
XXLHMT 1991 | 02.10.-06.104 6 K onzerte
XXILHMT 1992 | 22.05.-31.05] 10 K onzerte
XXILHMT 1993 | 16.05.-28.05{ 8Konzerte | 1 Symposbn
XXW.HMT 1994 |18.10.-24.10) 9K onzere
XXV.HMT 1995 |21.10.-31.10J 10 K onzerte
XXVLHMT 199 |08.11.-19.11) 8K onzerte
XXVILHMT 1997 | 06.11.-19.11{ 12 K onzerte|
XXVILHMT 1998 | 06.11.-24.11) 10 K onzerte
XXK.HMT 1999 |02.11.-23.11) 12 K onzerte
XXX .HMT 2000 |07.11.-28.11J) 10 K onzerte
XXXLHMT 2001 | 04.11.-13.11) 9Konzerte
XXXILHMT 2002 | 02.11.-12.114 9 Konzerte
XXXTOLHMT 2003 | 01.11.-11.11) 8Konzerte P
XXXWV.HMT 2004 | 10.11.-19.11{ 8Konzerte I
HMT 2005 11.11.-19.11J 10 K onzerte

lebte in Wien, kannte jede Art neuer Musik und war ein gesuchter Kompositions-
lehrer. Auch Dessau prigte durch seine Meisterklasse an der Akademie der
Kiinste zu Berlin ganze Schiilergenerationen. Das konnte auch auf Halle nicht
ohne Einfluss bleiben. Andererseits war der Verband der Komponisten und

pt ist festzustellen, dass neben diesen beiden Musiktagen in der Biennalezeit
die Anzahl der Konzerte gestiegen war. Mit Ausnahme eines zweijdihrigen , Nachwende-
versuches” fanden die Musiktage immer im Herbst statt. Neben Konzerten mit Sinfonik
und Kammermusik gab s in den 60er Jahren viele Volksmusikkonzerte. Ab 1963 fishr-
te man auch Vortriige in die Musiktage ein, fiir die dann das musikwissenschaftliche wie
musikpddagogische Potential des Verbandes genutzt werden konnfe. Die er-

sten Referate hielt der Chef (Prof. Dr. Siegmund-Schulize) selbst. Er beschdf-



tigte sich mit kompositorischen und musikpolitischen Fragestellungen. Das wird
ehr fiir die Fachkollegen als fir das breite Publikum von Interesse gewesen sein.
Etwas mehr fiir den Konzertbesucher diirften dann die Vortrige gewesen sein, die
Prof. Dr. Siegfried Bimberg in Form von Diskussionskonzerten ab Mitte der 60er
Jahre anbot. Fortgefihrt wurde diese Tradition dann in den achtziger Jahren durch
Gerd Domhardt mit Gesprachs- und Portraitkonzerten.
Die Hallischen Musiktage 1955 hatten zwar nur vier Konzerte, dafir waren aber
wei Orchesterkonzerte darunter. Beide in Halle angesiedelten Orchester, das Staat-
liche Sinfonieorchester Halle unter Leitung von GMD Prof. Werner G&Bling und das
Orchester des Landestheaters Sachsen-Anhalt unter Leitung von
GMD Horst-Tanu Margraf, waren mit einem qualitativ hoch-
wertigen Aufgebot an Solisten und ausschlieBlich zeitgendssi-
schen Stiicken vertreten. Im Eriffnungskonzert sang Philine Fi-
scher (Sopran) die Orchesterlieder ,Darin und Damon” von
Walter Draeger und im 2. Sinfoniekonzert stellte der Geiger
Walter Dracger  £GON Morbitzer das 1. Violinkonzert von Johann Gilensek vor.
Gerhard Wohlgemuths 1. Sinfonie wurde mit dem Stidfischen Kunstpreis ausge-
zeichnet. Das Volksmusikkonzert enthielt kiinstlerisch anspruchsvolle Bearbeitun-
gen, aber auch Neuschdpfungen. Mit der heute beliebten
Volkstimlichen Musik” hatte das gliicklicherweise nichts
20 tun. Den Hohepunkt aus heutiger Sicht bildefe sicher
das Kammerkonzert am Ende der Musiktage. Neben Wer-
ken von Gerd Ochs, Fritz Reuter und Karl Kleinig wurde
Paul Dessaus Melodram , Lilo Herrmann” geboten. Das ist
m aus heutiger Sicht dahingehend so wichtig, weil

es zum einen unter Dessaus Leitung war, zum

anderen mit der durch dieses Werk bekannt
gewordenen Schauspielerin Mathilde
Danegger (Deutsches Theater Berlin) statifand
und nicht zuletzt, weil das Werk, fiir das Paul
Dessau den Nationalpreis der DDR bekam,
Generationen von Musikschdlern im Musikun-
terricht der Allgemeinbildenden Schulen be-
kannt gemacht wurde. Es galt damals als
Musterwerk fiir den dsthetischen Unsinn, den
man paradigmatisch , Sozialistischen Realismus” nannte. Die Aufnahme (mit Mat-
hilde Danegger und Paul Dessau), die Deutsche Schallplatten 1955 herausbrachte,
ist auf Ihre Art immer noch beeindruckend ob der Qualitit der musikalischen Dar-
bietung und der Leistung der Sprecherin. Die Hallischen Musiktage waren aus-
schlieBlich zeitgendssischem Schaffen gewidmet und in ihrer Dichte sicherlich nicht
ohne Erfolg. Die Lokalpresse berichtet, wiihrend das iberregionale Verbandsblatt
Musik und Gesellschaft” sich ausschweigt. In der Kiitik wurde besonders die Ur-
auffihrung der ersten Sinfonie von Gerhard Wohlgemuth positiv besprochen.

Die Hallischen Musiktage 1956 fielen dann schon wesentlich Gppiger aus. Das
sicher mit der Tatsache zu tun, dass der Rat der Stadt nun als eigentlicher Veran-
stalter auftrat. Man feierte das 10-jdhrige Bestehen des Staatlichen Sinfonieor-
chesters mit einem reinen Klassik-Konzert, unter anderem mit Beethovens Chor-
fantasie in einer Neutextierung von Johannes R. Becher. Der Schumannchor feierte
sein 10-jihriges Bestehen in einem Konzert und einer Matinee, Gbrigens mit dem
Jugendchor der Liedertafel 1888 aus Hannover. Hiindels Oper Poros vom Landes-
theater dargeboten war ebenso vertreten wie ein Orchester- und Chorkonzert der
Volksmusikschule Saalkreis. Die zeitgendssiche Musik war auf drei Veranstaltun-



gen beschriinkt: Ein Kammermusik-Konzert mit Auffihrungen von Eberhardt Wen-
z6l, Paul Dessau und Wohlgemuths Klaviersextett, dem besten Stiick des Abends,
will man der Presse glauben. Hochkardtig wieder die Musiker: Schusterquartett,
Amadeus Webersinke, GMD Heinz Réttger, um nur einige zu nennen, zusitzlich ein
Orchesferkonzert unter GMD Horst Férster mit Karl Suske (Violine) als Solisten (Werke
von Draeger, Wagner-Regény und Fidelio F. Finke). Hohepunkt war die Auffishrung
der Oper,Till” und der Ballettmusik , Provenzalisches Liebeslied”, beides von Ger-
hard Wohlgemuth und beides an einem Abend geboten. Die Presse schwiirmte und
unter den moderen Komponisten war Wohlgemuth sozusagen der Star der Musik-
tage 1956.

Danach war sechs Jahre Pause und 1963 fing man neu an. Nicht das zwischen-
durch keine Veranstaltungen gewesen wiiren, aber vielleicht hat man von der , Misch-
ware” von 1956 auch etwas Abstand gewinnen wollen. In jedem Falle werden
war die Musiktage 1955 immer mal wieder erwdhnt, wihrend man sich Gber
1956 in eleganter Weise ausschweigt.

Die Nevauflage der Musiktage 1963 beginnt mit der programmatischen Bemer-
kung: , Halle ist die Stadt der Hindelfestspiele, ... Fs besteht aber auch das Be-
dirfis, unsere Gegenwartsmusik stdirker in das Blickfeld zv riicken.” (Vorwort des
Programmheftes). Diese These sollte die Programmgestaltung der gesamten 60er
Jahre prigen. Gleich 1963 begleitet die Konzerte ein Vortrag von Walther Sieg-
mund-Schultze mit dem vielversprechenden Titel , Probleme des zeitgendssischen
Musikschaffens”. Man war also bemiiht, sich dem Publikum in gewisser Weise
auch verbal verstiindlich zu machen. Dieser Gedanke einer orientierenden wissen-
schaftlichen Begleitung ist auch in den Folgejahren Anliegen der Musikiage. Be-
reits in diesen |. Hallischen Musikfagen 1963 wird auch dem musikalischen Nach-
wuchs grBte Aufmerksambkeit geschenkt. Allein drei Veranstaltungen werden von

der Jugend gestaltet. Und in allen Konzerten erklingen bei iberwiegend zeitgends-
sischer Musik auch eine nennenswerte Anzahl Werke regionaler Komponisten. Schiiler
der Musikschule oder auch Schulchre gestalten in den Folgejahren immer wieder
eigene Konzerte innerhalb der Musiktage. Dem zeitgendssischen Schaffen wird ein
breiter Raum gegeben. Auch 1963 gab es wie bereits 1955 zwei Sinfoniekonzerte
der beiden halleschen Orchester.

Die 1. Hallischen Musiktage 1964 brachten erstmals ein Konzert mit den Hallenser
Madrigalisten unter Leitung des jungen Dr. Siegfried Bimberg (Werke von Eisler,
Irgang und Bimberg). Das neu gegriindete Ensemble
war auf dem Weg zur einer solistischen Chor-
vereinigung, die weit Gber Halle hinaus MaBstibe setz-
te. Trdger des Ensembles war die Hallesche Universi-
tit. Heute sucht man dort solche Leistungsensembles,
gerade beziiglich zeitgendssischer Musik leider verge-
bens. Neu war 1964 das Konzert des Staatlichen
Unterhaltungsorchesters
unter Leitung von MD Erich
Donnerhack. Im erdffnen-
den Kammerkonzert erklang ein Streichquarteft von Hans
Stieber, dem Grindungsrektor der Halleschen Musikhoch-
schule, die aber bereits 1955 zwangsgeschlossen wur-
de. 1966, 1969, 1972, 1976, 1980, 1986 (2 Werke)
gab es wiederholte Auffiihrungen seiner Werke. Seit 1977
lobt der Komponistenverband den Hans-Stieber-Preis aus,
seit 2000 erfolgt die Preisverleihung innerhalb der Hallischen Musiktage
im zweijdhrigen Turnus. Bei jeder Preisverleihung an einen jungen Nach- m

Sicgfried Bimberg

Hans Sticber



wuchskomponisten erklingt auch ein Werk Hans Stiebers.
Die weitere Programmgestaltung der 60ger Jahre enthielt immer wieder Versuche,
historische Musik in erheblichem MaBe und vor allem ohne Bezug zu den zeitge-
ndssischen Werken in die Programme einzubinden. 1965 gab man sogar die kom-
plette Kunst der Fuge an zwei historischen Clavichorden. Die von Walter Heinz
Bernstein eingerichtete Fassung ist an sich genommen nicht uninferessant, auf
wei Clovichorden allerdings anstrengend zu héren und ohne Bezug zum Anliegen
der Musiktage. In die gleiche Ecke fallen u. a. musikwissenschaftliche Besprechun-
gen zum Brahms-Requiem oder ein Klovierabend zu Ehren Franz Schuberts (140.
Todestag). Hier zeigt sich einmal mehr, wie wenig man mit Musikhistorismus
Musikgeschichte schreibt. Interessanter sind doch im Abstand der Jahre jene Ver-
anstaltungen der Musiktagen, wo Neues und Aufregendes uraufgefiihrt wurde oder
mustergiltige Auffihrungen bekannter never Werke stattfanden. Und da wiegt
natirlich die Gesamtauffiihrung des , Mansfelder Oratoriums” von Emst Hermann
Meyer mit der Robert-Franz-Singakademie, dem Chor der Buna-Werke und dem
Staatlichen Sinfonieorchester unter Leitung von MD Karl-Emst Sasse zu dem V.
Hallischen Musiktagen 1967 wesentlich schwerer. Ein fiir die DDR-Musikgeschich-
te wesentliches Werk, bei aller berechtigter Kritik. Be-
sonders die junge Eva HaBbecker bestach in der So-
pran-Partie. Bereits 1966 konstatiert die Fachpresse
iber den Erfolg der Musiktage: ,, Rickblickend ... kin-
2 _‘ nen wir ohne Finschrdnkung von einer erfreulichen Wei-
terentwicklung des Unternehmens sprechen.” (MuG
1966,1). Besondere Urauffiihrungen gab es von Ger-
hard Wohlgemuth (Violinkonzert, I. HMT 1963),
m Heinz Rattger (Meditationen f. Orchester, .

Ernst Hermann Meyer

Heinz Rotiger

Kurt Kallausch
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Karl Kleinig

-
Hans-Georg Burghardt

HMT 1965), Kurt Kallausch (Klovierkonzert, V. HMT 1967),
Karl Kleinig (Gesdnge fiir Chor a cappella, VII. HMT 1969),
Hans Georg Burghardt (Chorlieder, VII. HMT 1969) oder der

. frithen Werke von Gerd Domhardt, wie beispielsweise , Varia-

tionen Gber ein Thema von Schostakowitsch” fir Kammer-
ensemble. Zu den VII. Hallischen Musiktagen 1969 schldgt
der noch junge Gerd Domhardt mit seinem Chorzyklus , Asso-
ziationen” fiir Chor, den die Hallenser Madrigalisten unter
Leitung von Siegfried Bimberg mustergiltig zur Urauffishrung
bringen alle Superlative. Das Werk nach Texten von Heinz
(zechowski wird quasi Gber Nacht zum Inbegriff never Chor-
musik, MaBstiibe setzend fiir alles Folgende. Domhardt, selbst
eifriger Singer bei den Hallenser Madrigalisten hatte ein be-
sonderes Gefihl fir die Behandlung der Singerstimmen. Und
obgleich das Werk sehr hohe Anspriiche an die Sanger stellt,
folgt dann von ihm Mitte der achtziger Jahre mit dem Chor-
werk ,Holderlin a cappella” (ebenfalls fiir die Hallenser
Madrigalisten) noch eine Steigerung des Anspruchs. Leider
finden sich immer weniger Chére, die bereit sind, sich solchen
Werken zu stellen. Aufnahmen aus
der domaligen Zeit sind die einzi-
gen klanglichen Zeugnisse.

Ende der 60er Jahre/Anfang der
70er Jahre beginnt mit zwei Kom-
ponisten ein deutlicher Umbruch in
Bezug auf die Kompositionsdsthefik:

Gerd Domhardt, 1967



Gerd Domhardt und Hans Jiirgen Wenzel. Beide Komponisten werden spter fir die
Musikgeschichte Halles eine entscheidende Rolle als Vorreiter des Neuen spielen.
Neue kompositorische Techniken dominieren vor neven Inhalten. Ausschlag gab
unter anderem die Begegnungen mit der Darmstiidter Schule und der Polnischen
Avantgarde. Bereits 1965 brachte man zu den I1. Hallischen Musiktagen die deut-
sche Erstauffiihrung der mittlerweile beriihmt gewordenen , Travermusik in
memoriam Bela Bartok” von Witold Lutoslawski. Dass man Werke vom jungen
Stockhausen nicht auffiihrte war wohl eher das Ergebnis der Generationsunter-
schiede zwischen der Leitungsebene und den Nachwuchskomponisten und der
Mangel an Devisen, die fiir die Abgeltung der Auffihrungsrechte gebraucht wur-
den, als ein heute oft unterstellter ideologischer Hintergrund. Vielmehr wurden in
Verbandsdiskussionen, und gerade im Zusammenhang mit den Auffihrungen zu
den Musiktagen nicht immer bequeme oder systemkonforme Meinungen gedu-
Bert. Einige der dlteren Kollegen hatten die Zeichen der Zeit erkannt und sich dem
neuen Denken gedffnet. An vorderster Front stand hier Gerhard Wohlgemuth. Mit
seinen mustergilfigen Analysen der Werke von Lutoslawski und anderen Avant-
gardisten der Zeit hat er den standig wertenden Schwiitzern die Stim geboten.
Auch Walther Siegmund-Schultze hatte ein offenes Ohr und eine scheinbar endlo-
se Toleranz. Denn zwischen seinen formalistischen Schriften gegen Strawinsky, die
er in der Universitt in den 50er Jahren publizierte oder seinen Abhandlungen zur
Theorie des sozialistischen Realismus und seiner Férderung jener junger Komponi-
sten wie Domhardt oder Wenzel lagen Welten. Offenbar hatte er trotz aller politi-
schen Uberzeugungen ein Gespir fiir das Gute und Wertvolle in der Musik.

In dieser Situation versprachen die 70er Jahre Neues und Aufregendes. Einige der
die Programme dominierenden Komponistennamen wie Rattger, Kallausch, Kleinig,
Burghard u. a. wurden weniger aufgefihrt. Hinzu kamen Veranstaltungen mit

Singleklubs und Konzerte mit Jazz und Rockmusik. Dieser Wandel war symptoma-
tisch fir die Zeit nach 1973. Zum anderen sfellte man mit der Einfihrung des
weifiihrigen Tumus und der Ausrichtung der Musiktage als Angelegenheit des Be-
zirkes eine deutliche Ideologieaustichtung der Programme fest. Sicher gab es das
z2uvor auch, aber nicht in diesem Umfang. Auch die Rezensionen in der Fachpresse
verrigten ein Umdenken. Offenbar musste man die Berechtigung des Neuen mit
parteipolitischen Dokfrinen so verquicken, damit das Unbehagliche an der Neven
Musik zumindest politisch als Notwendiges gefiihrt werden konnfe. Im Abstand
kann man heute so manche Diskussion diser Zeit, beispielsweise Gber die Ideologie-
relevanz des musikalischen Materials, mit etwas Licheln befrachten. Emsthafter
Weise wurde dariiber gestritten, in wieweit eine Kompositionstechnik, also ein be-
stimmtes organisatorisches Verfahren beim Anordnen von Tonen, Kldngen und Ge-
riiuschen zu Riickschliissen iber ideologische Zuordnungen fiihrt. Das hieBe, wenn
die Zwilftontechnik im beginnenden Imperialismus entstanden sei, wiire zu ver-
muten, ob es sich um ein ,imperialistisches Kompositionsverfahren” handle, das
fiir eine sozialistische Musik unbrauchbar sei. Letztlich miindeten solche Diskussio-
nen in die alles entscheidende Frage danach, wie denn sozialistische Musik be-
schaffen sein solle, und wie sie sich von der des ,,imperialistischen Klossenfeindes
unterscheide”. Fir den Komponistenverband und die in ihm wirkenden Komponi-
sten und Musikwissenschaftler sind solche Fragen kaum doktrindir behandelt wor-
den. Vielmehr versuchte man bis weit in die 80er Jahre hinein, in Werkstattkonzerten,
Publikumsdiskussionen und sogar bei Konzerten in Betrieben mit den , Werkrdti-
gen” gemeinsam eine Losung dieser Frage zu finden. Zirkel komponierender Ar-
beiter waren ebenfalls Versuche in dieser Richtung. Leider erst Mitte der 80er Jahre
begann man auch in hoheren Entscheidungsebenen zu begreifen, dass

hier schlicht weg die Fragestellung falsch war und es, wie Prof. Dr. sc. EE



Siegfried Bimberg in einem berligferten Diskussionsprotokoll des Komponisten-
verbandes in Auswertung der Hallischen Musiktage von 1986 einmal formulierte,
keine sozialistische Durtonleiter gdbe ..., auch wenn das einigen liebt wire”.
Auch zu dieser Zeit galt eine solche Meinung noch als neue dsthetische Position,
obwohl sich doch schon Vieles gelockert hatte.

Die Musiktage der 70er und 80er Jahre brachten einige
wesentliche Hahepunkte: Siegfried Bimberg und Horst
Irrgang traten immer mehr mit chorzyklischen Werken
in Erscheinung. Besondere Beachtung erfuhr der Chor-
Tyklus,, Die Rosen schlafen nicht” von Siegfried Bimberg,
der bald auch bei Chiren im westlichen Deutschland
beliebt wurde. Besondere kinstlerische Hohepunkte
waren die deutsche Erstauffishrung von Schostakowitsch
14. Sinfonie (XV. HMT 1980), die Auffiihrung der ,Bach-Variationen” von Paul
Dessau (XV. HMT 1980), die Urauffiihrung von
Gerd Domhardts , Assoziationen” fiir Chor (XVI.
HMT 1981), dessen umstrittenem Orchesterwerk
Prometheus” (XI. HMT 1973) und seinem Chor-
yklus , Invocation” (XV. HMT 1980) mit dem
Rundfunk-Jugendchor Wemigerode unter der
Leitung von Friedrich Krell. Ab 1974 trat ein
weiferer junger Komponist mif beachtenswerten
Urauffihrungen an: Thomas Maller. Nach sei-
nem Epitaph fiir Neruda (XII. HMT 1974) folg-

ten sein Orchesterwerk ,flares” (XV.
ug HMT 1980), sein 2. Streichquartett

Sicgfried Bimberg 1986

Thomas Miller

(XVI. HMT 1982) und sein Klavierkon-
zert (XIX. HMT 1988). Bereits 1969
grindete Hans J. Wenzel am damaligen
Theater in Halle das Paul-Dessau-Ensem-
ble. Spiiter wurde daraus das wichtigste
Ensemble fiir Neue Musik der Region, das
Ensemble KONFRONTATION. Es ist fester
d Bestandteil der Musiktageprogramme
seit seiner Grindung. Hans J. Wenzel war
eine der charismatischsten Figuren im
Musikleben der Stadt. Nicht nur als Kom-
ponist, sondern auch als Dirigent stellte
er so viele Dinge in Frage, die fir die dltere Generation lingst zum Ruhepunkt
geworden war. Ohne ihn, das kann man mit Fug und Recht sagen, wiire die Musik-
geschichte in Halle sicher anders verlaufen. Er grindefe 1978 zusammen mit an-
deren Komponisten aus Halle eine Komponistenklasse fiir Kinder und Jugendliche,
er leitete die Konzerte der von ihm initiierten Reihe KONFRONTATION und die Liste
der durch ihn spektakulir gewordenen Auffishrungen reicht Gber Opern (u. a.
Terterjan), der wiederholten Auffiihrung von Dessaus , Lilo Herrmann” (XII. HMT
1974) oder der halleschen Erstauffiihrung von Kurt Weils , Dreigroschenaper (XIV.
HMT 1978). Von seinen zahlreichen Werken wurden zu den Hallischen Musik-
tagen nur ein geringer Teil uraufgefishrt. Dazu zéhlen seine , Bauhaus-Musik” fiir
Orchester (XIV. HMT 1978) oder sein Hiindel-Pasticcio (XVIII. HMT 1986). Als
Dirigent ist er eine feste GroBe der Hallischen Musiktage bis 1990. Die Stabfih-
rung des Ensembles KONFRONTATION ibergab er 1988 an seinen Kollegen Tho-
mas Miller, dem die schwere Aufgabe zufiel, das Ensembel durch die Klippen der
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politischen Wende zu lenken. Im Jahre 2004 war das Ensemble KONFRONTATION
letztmalig uner Leitung von Thomas Maller Partner und Mitgestalfer der Musik-
tage, nachdem dieser mit viel beachteten Konzerten im In- und Ausland Garant fiir
die lebendige Neue Musik aus Halle war.

Besondere Hohepunkte der Musiktage ab 1978
waren die Konzerte der Komponistenklasse. Kin-
der und Jugendliche stellten ihre Kompositio-
nen vor. Verantwortungsbewusst ging man mit
den Werken der Nachwuchskomponisten um.
Die Auffihrungen Ubernahmen immer profes-
sionelle Musiker, zumeist das Ensemble KON-
FRONTATION. Diese Konzerte waren jedes Mal
ein Publikumsmagnet. Komponisten wie Ginther Eisenhardt, Thomas Miller oder
Gerd Domhardt unterrichtefen regelmaBig tber Jahre in der Komponistenklasse.
Einige Absolventen der Klasse sind heute anerkannte Komponisten.

Auch Gerhard Wohlgemuth war in den Programmen stets mit neuen Werken vertre-
ten. Zu den XV. Hallischen Musiktagen 1980 widmete man ihm ein ganzes Portrait-
konzert. Herausragend dirfte die Urauffihrung
seines legendiren 3. Streichquarfetts durch das
Solistenquartett der Komischen Oper gewesen sein
(XV. HMT 1980).

Aus Magdeburg machte ein weiterer junger Kom-
ponist auf sich aufmerksam: Wolfgang Stendel.
Sein Orchesterwerk , Inventionen” (XIII. HMT
1976) war der Auftakt fir eine groBe Anzahl wich-
tiger Kammermusikwerke, die die Musikiage be-

G. Domhardt unterrichtet in der
Komponistenklasse

Wolfgang Stendel

reicherten. Auch bei Wolfgang Stendel fanden die meisten Urauffishrungen nicht
20 den Hallischen Musiktagen statt, jedenfalls nicht vor 1990.

Nicht unerwiihnt solle ein weiterer Komponist sein, der leider nicht mehr unter uns
weilt: Peter Freiheit. Er war gerade im Bereich Musikheater besonders erfolgreich.
Bei den Hallischen Musiktage taucht sein Name sehr oft auf, auch mit diverser
Kammer- und Chormusik. Hohepunkte in den Musik-
tagen dirften die beiden Auffiihrungen seiner Kammer-
opern nach Anton Tschechow gewesen sein: , Der Béir”
20 den XV. Hallischen Musiktagen 1982 unter Lei-
tung des Komponisten und , Der Heiratsantrag” zu den
XVI. Hallischen Musiktage 1984 mit dem Handel-
festspielorchester unter Leitung von Christian Kluttig.
Recht oft in den Programmen taucht auch der Name
Thomas Reuter auf. Auch er gehdrt zur jungen Gene-
ation, die mit eigenen und neven Ideen das Musik- Peter Freiheit

leben bereichern. Ebenfalls zu den bemerkenswerten Komponisten, die nach 1980
dfter in Erscheinung treten gehort der Hallenser Johannes Reiche. In spiteren Jah-
ren kamen von ihm so wichtige Werke wie , The invisible Voice”
fir Oboe und Streicher oder seine Kompositionen fir ‘sein In-
strument’, die Klarinette. Auch in der musikalischen Jugendar-
beit leistete er Vorbildliches. So viele No-
men wiiren noch zu nennen, die besonders
inden Jahren zwischen 1974 und 1990 das
Bild der Bezirkeshiennale prigten, allein der Raum und der
Anlass wiirde nicht ausreichen, um all das zu hono-

tieren, was diese Zeit fiir dos Musikleben an Bemer- EE
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kenswertem gebracht hat. Ensembles wie die beiden Halleschen Orchester, KON-
FRONTATION, die Hallenser Madrigalisten, Chare der Chemischen Werke Buna,
Solisten und Ensembles musikalischer Ausbildungssttten, all jene waren neben
international bekannten Kunstlern die aktiven Mitgestalter der Hallischen Musik-
tage. Ganz besonders soll hier an die herausragende Arbeit des Komponisten, In-
terpreten und Pddagogen Wladimir lliew gedacht sein, der seit den 70er Jahren
mit seinen vom Jazz inspirierten Kompositionen und Konzertprojekten das Bild der
Musiktage wesentlich prigte und noch bis in unsere Zeit prigt.
Die XXIX. Hallischen Musiktage waren insofern der Eckpunkt
des Maglichen, als sie mit insgesamt 30 Veranstaltungen
lange an die Dimension der Hiindelfestspiele heran reichten.
Aber allein eine zwei Mal wiederholte Jugendrevue, dirfte
das, was eine solche Leistungsschau zu biefen hat, bei wei-
™™ tem dberschritten haben. Daher waren die Musikiage 1990
& dann auch eine notwendige Erholung vor inhaltlicher Uber-
frachtung in jeglicher Richtung. Der Hohepunkt diese , Wende-
musiktage” waren der Presse zufolge zwei Werke: das Violinkonzert von Gerd
Domhardt mit Waltraut Waichter und unter Stabfiihrung des legenddren Dirigenten
Herbert Kegel. Es war sein letztes ffentliches Konzert, bevor der Vorreiter des Neu-
en und der berragende Dirigent und Chorleiter wenig spiter seinem Leben ein
Ende setzte. Das zweite Werk war zugleich das des gerade erste nach Halle zugezo-
genen Thiiringers Thomas Buchholz. Sein Konzert fir Posaune und Kammerensemble,
dass mit Robert Clemen an der Posaune und unfer Leitung von Thomas Miller zur
Urauffishrung gelangte, hatte einen guten Erfolg, der wie zu lesen war, Kinftiges

Wladimir Tliew

erwarten lieB.
Die 90er Jahre waren durch wesentliche Verdinderungen gepriigt. Schlief-

lich konnten die gravierenden polifischen und Gkonomischen Umwilzungen nicht
spurlos bleiben. Besonders die Tatsache, dass der Verband nun wieder eigenstin-
dig Trdger der Musiktage war, gekoppelt mit der drastischen Reduzierung der Mit-

,

gliederzahlen (durch die Neugriindung von Inferessen-
verbiinden fiir die bisher im Komponistenverband in
Sparten aufgeteilten Mitglieder schieden viele Nicht-
komponisten aus) und der villigen dkonomischen
Selbstverantwortung fihrte in eine Kriese.1990 hatte 1+
Gerd Domhardt den Vorsitz des Landeverbandes iber-
nommen und war damit zugleich kiinstlerischer Leiter
der Hallischen Musiktage. Feste Arbeitskrifte im Bro,
fir die Organisation und Durchfishrung eines Fesfivals
unerldsslich, fielen mangels der Méglichkeit hrer Be-
zahlung weg. Der lefzte Geschiftsfihrer Dietmar George wechselte in gleicher Posi-
tion in den Landesmusikrat. Dank der ABM-Regelung, wurde aber sehr bald eine
Maglichkeit gefunden zuerst eine, spiiter zwei Mitarbeiter zumindest Gber einen
gewissen Zeitraum von etwa drei Jahren zu binden. Spiter wurden diese Regelun-
gen drastisch reduziert, so dass bis heute keine mittelfristig befriedigende Losung
gefunden werden konnte. Denn ohne Mitarbeiter sind die umfangreichen Aufga-
ben der Musikage nicht zu bewiltigen. Die XXI HMT 1991 waren nur zu realisie-
ren, weil der Landesmusikrat das Festival unter den Schirm seines 1. Lande-
musikfestes genommen hatte. Auch 1992 fanden die Musikiage noch innerhalb
des 2. Landesmusikfestes statt. Erst 1993 erlangten sie ihre Eigenstandigkeit zu-
riick. Mutig muss man die Entscheidung des damaligen Vorstandes nennen, trotz
der besonderen Lage, die Musiktage wieder jdhrlich stattfinden zu lassen. Aber es
hat sich gezeigt, dass es eine richtige Entscheidung war. Bereits zu den XXII. HMT
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war jene Internationalitdt angesagt, die sich bis heute erhalten hat (Leffisches
Klavierduo, Riga und das LIN-Ensemble, Danemark). Erstmals wurde auch ein Kon-
zert mit geistlicher Musik in das Programm aufgenommen und die Radio-Philhar-
monie Leipzig steuerte ein Orchesterkonzert bei. Alte Partner blieben, wie das En-
semble KONFRONTATION, und neue kamen hinzu. Leider hatten die Komponisten-
Kollegen aus den alten Landern eher gemeint, man misse in Halle lediglich prd-
sent sein. Statt Partnerschaft entstanden EinbahnstraBen. Komponistenportraits
mit Klaus Hinrich Stahmer oder Karl Heinz Wahren oder die unziihligen Werkauf-
fiihrungen westdeutscher Kollegen blieben fast ohne Reaktion aus den alten Lan-
dern. An Austausch war also nicht zu denken. Die mit Domhardts Gesprichskonzerten
begonnene Reihe wurde als Reihe , Anndherung - Neue Musik im Gesprich” nach
1990 fortgesetzt. Ebenso | ERANER luls]i k]
hinzu kamen Konzerte der 520 MU Sk [EIRITIE]
neuen Reihe , Galeriemusik-Musikgalerie”, die leider nach dem 53. Konzert seit
1991 ab 2000 nicht mehr gefordert wurde und somit heute zum Schweigen verur-
teilt ist, trotz eines regen Zuspruchs. Die Reihe Anndherung hatte Domhardt 1996
noch in einen neven Verein iberfiiht, starb dann aber, so dass seine Ideen heute
/ﬂM:l FRUNG durch Jens Marggraf weitergefihrt
Neue Musik im Gespréxch  werden. Die Reihe , Anndherung”,
gefragen duch den Anndherung e.V. veranstaltet ihre Konzerte heute erfolgreich an
den Instituten fir Musikpidagogik /Musikwissenschaft der Martin-Luther-Univer-
sifit.

Innerhalb des Verbandes kam es zu gewissen Spannungen, so dass Gerd Domhardt
1995 sein Amt niederlegte. Fir ein Jahr Gbernahm Johannes Reiche den Vorsitz,
die XXV. Hallischen Musiktage konnten allerdings noch nach dem Plan des alten
Vorstandes durchgefiihrt werden. Ende 1995 wiihlte man den Komponisten Tho-

mas Buchholz zum neuen Vorsitzenden des Verbandes. Mit
den XXVI. Hallischen Musiktagen 1996 ibernahm er die
kinstlerische Leitung, die er bis heute inne hat. Gleich 1996
wurde ein Gedenkkonzert zum Luthergeburtstag mit zwei
Ensembles (OPERA NOVA mit Howard Arman und KON-
FRONTATION mit Thomas Mller) in der Marktkirche ein
groBer Erfolg, der eine (D durch die Sparkasse zur Folge
hatte. Durch den Wechsel von Alt und Neu, der hier erst-
mals ein véllig durchkomponiertes Prinzip verfolgte, war
eine neue Idee geboren, die die Konzeption er Musiktage bis heute mit geprigt
und regional bestimmbar gemacht hat. 1997 starb Gerd Domhardt, 2001 Gerhard
Wohlgemuth. Das waren schmerzliche Verluste, die aber nichts daran dnderten,
dass die Werke dieser Komponisten, die so viel fiir den Verband und die Musiktage
geleistet haben, nach wie vor auf dem Spielplan stehen. Uberblickend prégt die
Musiktage der 90er Jahre die zunehmende Internationalisierung. Das befrifft nicht
nur die Namen der Komponisten, sondern auch die der eingeladenen Ensembles.
Tudem ist auch eine Konzeption deutlich, in der nationale Besonderheiten ver-
w o] schiedener Linder eine Rolle spielen. Besondere Ver-

& dienste fiir bewegende Konzerterlebnisse waren die Pro-

4 gromme von Thomas Miller mit seinem Ensemble KON-
4 FRONTATION. In den Programmen ab 1990 tauchen
auch viele neve Namen auf, die verstirkt mit Auffish-
rungen vertreten sind und so dos musikalische Bild der
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Gebhardt, Jens Miller, Jens Marggraf u. a.
Aber auch die bekannten Namen spielen eine
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wesentliche Rolle bei der Gestaltung. Ab 2000 kommen weitere junge Komponi-
sten hinzu: Alexandra Filonenko, Berhardt Schneyer u. a. Wieder hatte sich, fast
unmerklich, ein Generationswechsel vollzogen. Heute knnte man sagen, dass sich
die Hallischen Musiktage in der dritten Generation befinden. Das ist fir ein Festival
mit Neuer Musik ein beachtenswertes Resulfat. Die Hallischen Musiktage gehéren
neben den Festivals in Darmstadt und Donaueschingen zu den dlfesten Festivals
ihrer Art in Deutschland.
An dieser Stelle sei gestattet an ein paar Hhepunkte der Musiktage der letzten
Jahre zu erinnern, ohne das hier der Anspruch einer Wertung vor der Zeit erhoben
werden soll. Neben den bereits erwdhnten Konzerten von KONFRONTATION und
den , Luther-Arkaden” von 1996 soll noch erinnert werden an die Einfihrung der
Konzerte zur Verleihung des Stieber-Preises (XXX. HMT 2000) oder an die Konzerte
mit dem Orchester des OPERNHAUSES Halle, das auch nach 1990 die treve Part-
nerschaft zu den Musiktagen beibehalten hat. Ein besonders treuer Partnerist nach
wie vor das Handel-Haus in Halle, das mittlerweile zur Hauptspielstiitte der Musik-
tage geworden ist. International bekannte Komponisten, Interpreten und Ensem-
bles prdgten als Gaste das Gesicht der Musiktage entscheidend, von denen hier
Ieider nur einige wenige genannt sein kannen: Thomas Rothert (XXI. HMT 1991),
Helmut Lachenmann und UNIVERSAL ENSEMBLE Berlin (XXIII. HMT 1993), Wal-
traut Waichter und Isang Yun (XXIV. HMT 1994), MDR-Sinfonieorchester und Ernst
Ludwig Petrowsky (XXV. HMT 1995), Howard Arman und das Georgische Kammer-
orchester (XXVI. HMT 1996) MeiBner Kantorei und Lee Santana (XKVII. HMT 1997),
ORION-Ensemble (Schweiz) (XXVIII. HMT 1998), Kalevi Aho (Finnland), Pefer
Ruzicka und Francis-Mari Uitti (Holland) (XXIX. HMT 1999), Jerewaner Kammer-
chor (Armenien), Ensemble Sorisatio, Leipziger Schlagzeugensemble und
m Rheinisches Bach-Collegium (XXX. HMT 2000), Friedrich Goldmann und

Forum zeitgendssische Musik Leipzig (XXXI. HMT 2001), The Hilliard Ensemble
(UK) und Elizabeth Bice (USA) (XXXII. HMT 2002), KAIROS-QUARTETT und Natio-
nal Chamber Orchestra of Armenia (XXXI1I. HMT 2003), Salzburger Harfenduo und
Kiever Kammerakademie (XXXIV. HMT 2004).

AbschlieBend kann man nach 50 Jahren sagen, dass weit iber 2000 Werke von
weit dber 700 Komponisten zu Auffiihrung gebracht worden sind. Eine prizise
musikwissenschaftliche Arbeit steht momentan noch aus. Aber vielleicht darf man
neben den groBen Werken auch an die kleinen denken, die aus Halle die Welt auch
der musikliebenden Jugend eroberten: Gerhardt Wohlgemuths Weihnachtslied , St
senkt sich die Nacht hernieder” und Siegfried Bimbergs Kindegartenlied , Weil
heute dein Geburtstag ist”.

Oft wird die Frage gestellt, was das Gesicht der Musiktage sei. Viele Eigenchaften
anderer Festivals haben die Musiktage in Halle nicht. So verweigerm sie sich seit
ihrem Bestehen der Ausrichtung des Programms nach einem einheitlichen Motto.
Es hat dozu nach der Wende zwei Versuche gegeben, die Idee eines , Zentral-
komponisten” von 1993 und 1994 und die von 1997 mit , Sprache und Musik”.
Ebenfalls wurde auch Gber neue ungewshnliche Spielorte nachgedacht. Das ist im
November immer so eine Sache. Versuche hatte es gegeben. Die Kontinuitdt der
Programmgestaltung, ihre Vielschichtigkeit, die Forderung des musikalischen Nach-
wuchses, der Hans-Stieber-Pres, die Beriicksichtigung traditioneller Musik und vor
allem der Wunsch, méglichst breite Publikumskreise mit unterschiedlichen Interes-
sen anzusprechen, das ist das Gesicht der Musiktage. Man kann sagen, dass die
Hallischen Musiktage an das Neue in der Musik auf die verschiedensten Wege
heranfihren. Und das seit finfzig Jahren mit beachtlichem Erfolg. Sonst wiirde es
sie so nicht mehr geben.



